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AVANT - PROPOS

Les premiers contacts de I’enfant avec son instrument de musique sont un moment décisif pour 1’éveil
de sa sensibilité musicale. Il est donc important d’y apporter un soin tout particulier afin qu’il découvre peu a
peu que son expression musicale est le reflet d’une émotion intérieure vraie.

Dés les premiéres lecons avec un éléve, il est nécessaire de développer :

— son sens de I’écoute : beauté du son, stabilité du rythme, expression de la phrase musicale,

— son attention aux moyens techniques employés pour obtenir une belle exécution :
position du corps, position des mains, souplesse du poignet et du bras,

— sa concentration, indispensable a toute discipline artistique.

Durant nos nombreuses années d’enseignement, nous avons été amenés A consulter un grand nombre
de méthodes de tous pays, et avons tenté de dégager ce qui nous parait étre essentiel 2 une approche actuelle
du piano, sans pour autant négliger les bases traditionnelles.

Cette methode comporte donc :

— des exercices de type traditionnel qui permettent d’obtenir rapldement
une bonne position du corps et de la main,

— des piéces qui développent le sens musical, la connaissance du clavier
ainsi que la compréhension des différentes tonalités.

En couplant exercices et piéces, 'enfant acquiert le plus 6t possible une vision vaste et imaginative des
possibilités du piano. Les paragraphes «Connaissance du clavier» traitent des aspects plus particuliers de la
technique instrumentale. Ils peuvent, selon la progression personnelle de I’éleve, &tre légérement déplacés et
abordés un peu plus tét ou un peu plus tard.

Nous avons congu ces volumes des premiéres années, pour permettre i 1’enfant d’acquérir les bases
nécessaires afin de poursuivre sans lacune ses études pianistiques, souhaitant parallélement développer son
golt et son €veil & 1a musique par des pigces écrites ou choisies dans le dessein de lui faire découvrir et aimer
le si beau répertoire du piano.

Jacqueline POUILLARD et Charles HERVE




S’ASSEOIR AU PIANO

Pour une bonne stabilité au clavier, il est nécessaire que I’enfant soit bien assis. Pour cela le choix du siége est important.
Nous conseillons I’emploi du tabouret réglable - rectangulaire ou carré. Le tabouret rond «tournant» est déconseillé.

Fig. I Pieds a terre Fig. 2 Pieds croisés

G L fpa

L’éleve doit avoir, dés que sa taille le permet, les pieds posés par terre.
Pour les plus petits, on peut glisser un petit tabouret sous leurs pieds ou simplement les leur faire croiser.




POSITION DU CORPS

Le coude détermine Ia hauteur du tabouret et sa distance
par rapport au piano :

hauteur = coude au méme niveau que le clavier
distance = coude légérement en avant du corps

— S’asseoir toujours au centre du clavier, face aux pédales.

— Poser les pieds par terre (pour les plus petits : croiser simplement les pieds [fig.2] ou les poser sur un petit tabouret).
Le tabouret réglable - rectangulaire ou carré - garantit la meilleure position du corps.

Le tabouret rond « tournant» est déconseillé car il n’assure pas une bonne stabilité face au clavier.

La décontraction du corps est primordiale pour bien jouer du piano.

La respiration et I’ensemble « doigt, poignet, avant-bras, coude, bras, épaule » doivent étre libres.
Pour bien ressentir la décontraction du bras :

— marcher les bras ballants,

— soulever un bras et le laisser retomber naturellement, avec son poids.

POSITION DE LA MAIN

-~ Placer la main sur le clavier dans le prolongement de 1’avant-
bras:
« le pouce au bord des touches blanches
« les autres doigts un peu arrondis et au bord des touches noires
« la main légérement voflitée
(veiller & I’équilibre entre le 17 et le 5¢ doigts)
— Garder la main et le poignet souples et détendus

Position de travail a utiliser ;
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PREPARATION AU JEU LEGATO

Main droite

(m.d.)

Le jeu legato ou jeu lié est souvent difficile a obtenir.
Quelques semaines sont parfois nécessaires pour atteindre un résultat satisfaisant.
Pour développer I’écoute et surveiller immédiatement :
— la position et la décontraction de la main
— la précision de I’attaque des doigts
— la solidité des phalangettes
— —I’obtention d’un bon legato
: — I’équilibre de la main,
— il est conseillé, en dehors de toute lecture de
texte, de faire un travail préparatoire avec des
exercices simples :

— 1) Placer la main sur ces notes (position dans laquelle elle
o reste le plus naturellement dans le prolongement de 1’avant-
bras et garde le mieux 1’équilibre).

- A 1 2 3 4 g
. . = roy 14 ©
main droite p—3
T 0y
5 4 3 2 1
. O © ¥
— main gauche ﬂi—“ © iF =

2) Jouer mains séparées des formules simples de deux notes conjointes en comptant lentement deux fois jusqu’a 8
(métronome 4 = 54-60).
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— Jouer jusqu’a ce que le jeu devienne facile et souple; la décontractlon de la main, du poignet et de I’avant-bras doit
permettre le contrdle précis du jeu. _

1) Le deigt, pour rester libre et vif, ne devra pas étre levé au-dessus du niveau de la main.

2) Le poignet doit rester immobile et souple pendant ’exécution de ces exercices.

3 ) Pour obtenir un legato correct, il ne doit plus y avoir de séparation de son entre les-notes: un doigt se 1&ve lorsque
I"autre est déja abaissé (principe de la marche).




JEU NON LEGATO

Nous reprendrons, a la page 16, I’étude du jeu legato 4 partir de ce travail de pose de main.

Durant cet apprentissage indispensable pour acquérir un jeu legato facile, nous conseillons :

1) Pour stimuler I’intérét de I’enfant, de débuter 1’étude de la connaissance du clavier et des notes par les pigces
non legato présentées dans les pages suivantes.

2) De vérifier que les notions de solfége soient suffisamment assimilées pour aborder sans difficulté de lecture
de notes 1’étude & partir de la page 16.

Si ces connaissances sont insuffisantes, utiliser le “Petit livre pratique™, page 9, ou tout autre ouvrage que vous
trouverez bon pour I’enfant afin que le jeu au piano ne soit pas entravé par une difficulté de lecture.

Le jeu non legato présente généralement peu de difficultés :
— Lever souplement la main un peu au-dessus du clavier.

— Laisser retomber la main dans une chute libre provoquant le rebondissement naturel.
— Garder ie coude souple.

La clé de Sol et la clé de Fa sont immédiatement étudiées ensemble en jouant & partir du Do central.

-

Les morceaux de ce chapitre permettent de développer dés les toutes premiéres legons, le sens de la phrase musicale
et du rythme.

— Faire tout de suite attention a Ia stabilité du rythme,  la beauté du son et & la conduite de la phrase musicale.
— Travailler réguliérement un minimum d’une demi-heure par jour.




MELODIES A 2, 3 ET 4 DOIGTS
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(D Pour les cing premiers exercices il est possible de remplacer le doigté “1-2-3” par le doigté “2-3-4”, ce qui, dans
certains cas, peut donner une meilleure stabilité de main.

(@ Pour bien connaitre les notes, jouer en nommant les notes, puis en comptant.

@ La stabilité du rythme doit &tre conitrdlée 4 I’aide du métronome.

(@ Chagque pigce doit d’abord étre apprise lentement et réguliérement, puis en accélérant progressivement le mouvement
jusqu’a la vitesse indiquée,
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Une piéce est bien apprise, lorsqu’elle peut étre jouée de mémoire.
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Les exercices suivants peuvent étre abordés mains séparées dés que chaque main reste stable et souple sur le clavier. -
— Jouer d’abord en nommant les notes, puis en comptant.

JEU LEGATO
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Exercices pour la main droite
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Le «<PHRASE» (ponctuation musicale) est indiqué par des «arcs de liaison» qui permettent la compréhension d’une phrase musicale et;}/ a
son exécution. - :




JEU MAINS ENSEMBLE

L’étude du jeu mains ensemble commence par des mouvermnents mélodiques différents aux deux mains (jeu polyphonique) pour :

— développer 1’indépendance des mains
— éviter |’automatisme des mouvements paralléles
— développer la lecture simultanée des deux clés.

Avant de jouer, il est nécessaire de faire une lecture solfégique simultanée des deux clés en nommant toujours les notes
de bas en haut.

POLYPHONIE EN DO
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Jouer les deux mains G l'octave supérieure
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POLYPHONIE EN SOL
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Des que possible, écouter attentivement le son et le phrasé de la mélodie et de I’ accompagnement (mélodie plus en dehors) et
chgr er & obtenir un bel équilibre entre les deux mains.
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Jouer la partie de l'éléve & l'octave supérieure
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NUANCES - PHRASES
REGISTRES

Les piéces de ce chapitre — inspirées du folklore hongrois — permettent de :
— sentir et imaginer le caractére particulier de chacune en fonction des différentes nuances et phrasés utilisés,
— découvrir la richesse sonore des différents registres en se déplagant sur le clavier,

— entendre des mélodies dans 1’étendue d’une octave et dans différents modes.

Toutes les notes de ces pidces ayant déja été rencontrées précédemment, celles-ci peuvent étre étudiées 4 divers moments de I’apprentissage.
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La note avec un point dessus ou dessous (note piquée) est une note rapidement détachée : laisser la main rebondir et
utiliser ce rebondissement pour jouer la note suivante.
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Dans la nuance forfe, le son doit toujours rester beau.
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Nous proposons une partie d’accompagnement pour les piéces suivantes.

30. COMME UNE BERCEUSE

1122132

J-

.

»)

be

be

-

qai

31. JOYEUSEMENT

104 a 126

J-

A\
ol
It n
‘II: Ay
At | |
e ™~
At T
Al-lll Ay
End &

PN |
-~
1
| EEN
1 7

| PN :
1 AY i

Y AN
¥ J 1 &
Py ‘I {\

F
~
<
i
|
‘ X

1

1
[N
£
=
T

3 = 3 ’ 3
| £
] ~
T )
"y
|

F ]
-
)

|

| & |

| |

3 3

£ £
Py
<

-
£
e
P

A
F O3

0
Ml T4
Vi
oA
ol L3S
.

}

- 32. SOUVENIR

-

/

100 a 116

prd

A

)

« &)
Yo o)




29

m.g.

©

A
30,,COMME UNE BERCEUSE

1124132

7T

2

4

2

m.g.

104 3 126

SOUVENIR
1004 116

32.
J

8ua____._.________.__.._______._._________.....________~______._...._._______..________

1
||
ey

1
A

sempre PP

(8¢ réelle)

€A

) HL“

mr BH NG LRl

Y

A L 11

t L]

" '

N

Dl o

" '_ Gl

By

D\ o

! 4

i

m o] ol

N B

HE

1\ W

Y \

Y

v o

L.

W i e
NE o




)

Y

84
Jouer a l'octave réelie

J

-
-~

[ &)
[ 4

———

[ 8]

e}

r:d

Fa Y

s car e

33, CANTILENE

i

30

[

il — |

El

"
=]

=2

2

5 ]

.l

—

7

®

»

A

34. ALAFETE

126

Jjouer & l'octave réelle

)
F

FiL ]

a0







L’INDEPENDANCE DES MAINS ]

L’'indépendance des mains est un probléme spécifique du ,
piano qui, dans sa forme €lémentaire, doit &tre abordé et ré- —
solu dés les premiers mois.

Les exercices de ce chapitre aident 4 développer la concentra-
tion et 1’éconte distincte des deux mains.
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36: REVE MODAL
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LES ACCORDS

Un accord est le jeu simultané avec une main de deux ou plusieurs notes.

Laisser tomber la main, les doigts légérement tendus et le
poignet souple.
Les notes doivent sonner exactement ensemble.
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LES ALTERATIONS
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LE CROISEMENT DE MAINS

Le croisement de mains est souvent utilisé au piano.
Il donne aisance et liberté, et permet d’avoir une vision plus large du clavier.
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LE PASSAGE DU POUCE R

Le passage du pouce sous la main permet de parcourir le clavier et de commencer I’étude des gammes. i

Pour passer le pouce, le plier sous la main, souplement ; puis,
dés que la note est jouée, rétablir la position de la main, face e
au clavier, dans le prolongement de I’avant-bras. Durant cet -
instant, le poignet s’est 1égérement sculevé (simple geste
d’accompagnement).

Travailler les exercices suivants lentement (J: 54)

Dans (D et (2, la main retrouve sa position face au clavier sur la J e
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Travailler ensuite@ et@ avecledoigté 234 1

Dans (3) et@, la main retrouve sa position face au clavier sur le 3° doigt.
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Travailler ensuite (3) et (@ avec le doigté 14 3 2
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La main retrouve sa position face au clavier sur le 4¢ doigt.
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GAMME DE DO MAJEUR

0 5
: 3 2 3 —
m.d. 2z o —Oo S —— i
m.g. D * % s 2 15

— Mémoriser immédiatement le doigté
(une gamme s’apprend par cceur et ne se lit pas « note A note »).

— Jouer la gamme lentement, en J , ains séparées puis mains ensemble, en montant et en descendant.
— Pour bien identifier les notes, jouer en nommant : « Do-0, Ré-€, Mii,... ».
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LES CROCHES
dans les mesures a 2,3 et 4
44 4
CLETUDEn"l
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Travail préparatoire pour une bonne mise en place des croches :

_Jouerala Jen décomposant Jd4 pour obtenir un jeu lent et régulier (environ D= 60).
let2et

— Monter progressivement ie mouvement pour arriver & un « Tempo » plus rapide (&'=100 ou 112).
— Jouer ensuite 4 1a J sans décomposer ( J =60).
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63)1& BOITE A MUSIQUE

pour imiter la boite a musique, jouer la partie de l'éléve deux octaves au-dessus
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ACCORDS DE TROIS SONS

PREPARATION AUX ACCORDS
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Cette étude est écrite par groupes de quatre mesures appelés carrures. Pour bien les mémoriser, observer le contenu
de chacune de ces carrures et la maniere dont elles se succédent. Faire ce méme travail sur les piéces suivantes.
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LES DEPLACEMENTS

Parcours du clavier avec doigté unique

Jouer mains séparées et mains ensemble, lentement et réguliérement.
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2 128123

o/
autres doigtés :
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2
o) N 3181
— o o
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76. SUR LA PELOUSE
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APPENDICE _
ELEMENTS de BASE THEORIQUE et PIANISTIQUE

I. LES NOTES, LA PORTEE, LES CLES

Les sept notes DO, Rf.-‘., MI, FA, SOL, LA, SI qui servent 4 écrire la musique se disposent sur une portée.
La portée est un ensemble de 5 lignes paralléles qui se comptent de bas en haut.
Les notes s’écrivent sur les lignes ou entre les lignes (interlignes). 5

i ————
———

La musique de piano est généralement écrite sur 2 portées et en 2 clés

=

Les clés sont des points de repéres qui indiquent la place des notes.

la clé de SOL indique le SOL — 2¢ ligne E

lacléde FA indique le FA — 4¢ ligne %

II. LA MESURE
La mesure est indiquée par 2 chiffres placés au début du morceau, aprés la clé, Exemple: % -3- %
La mesure a -2 peut aussi étre indiquée par la lettre C.
Dans les mesures simples, o
. le chiffre supérieur indique le nombre de temps. Exemple: 3_51gn1ﬁe 2 ternps
le chiffre inférieur indique la valeur de note pour 1 temps. 4 signifie une J par temps.
I11. LES VALEURS DE NOTES dans les mesures & % , % et f:'
J J J J —1la destla pulsation de base; on dit qu’elle vaut 1 temps
v S %S —1Lla dvaut 4 J, donc2temps
J\\ ,,‘J —La o vaut d J oud J & o, donc 4 temps
o

— La J peut se séparer en:

Sr B 75
2 croches, un triolet, 4 doubles croches. Chacun de ces trois groupes de notes vaut donc 1 temps.
(groupe de 3 notes

qui en remplacent 2
de la méme valeur)

— Laliaison qui unit deux ou plusieurs notes de méme son prolonge la 1¢ note de la valeur de la note (ou des notes) 4 laquelle elle est lie.
U = o donc 4 temps . '

— Le point prolonge la note de la moitié de sa valeur.

Exemples:
La blanche pointée d. = d +d , donc 3 temps.

La noire pointée J . = J + J’ , donc 1 temps et demi,

Elle est généralement suivie d’une 5 dans les mesures 4 % % % : r 5 ce qui correspond A ce rythme J.____,n ‘

IV. LES VALEURS DE SILENCES dans les mesures & % , % et %

Chaque valeur de note a un silence qui lui correspond. 11 indique une interruption momentanée et mesurée du son.

Ia pause est le silence de la ©
la demi-pause est le silence de la o

Ie soupir est le silence de la o

Wi

le demi-soupir est le silence de la- J\ et vaut donc 1/2 temps.

11 est généralement suivi ou précédé d’une -b : 7 obou-p 7= J , donc 1 temps.
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V. LES ALTERATIONS

Les altérations sont des signes qui changent le son de la note.

- Ily a3 sortes d’altérations: le B diése qui hausse le son de la note.
le b bémol qui baisse le son de la note.
fe § bécarre qui remet la note dans son état naturel,

On place les altérations:
a) devant la note

Son effet se poursuit durant une mesure seulement.

b) au début de la portée 4 la suite de [a clé —-1

x ]
Son effet se poursuit durant tout le morceau sur toutes les notes du méme nom.

" VI. LES NUANCES

Les nuances sont les indications qui permettent de varier la dynamique sonore d’une pidce.

L1101

y 1 I 1 11|
I 1 1 14

Pp  pianissimo trés doux
P Dpiano doux
mf mezzo-forte moyennement fort
I forte fort
Jf  Jfortissimo trés fort
dim. ou === diminuendo en diminuant
cresc, ou === crescendo €n augmentant

VIL. LES INDICATIONS DE MOUVEMENT

Ces indications servent 4 préciser la vitesse 3 laquelle on exécute un morceau.

Adagio mouvement lent

Andante allant, un peu plus vite qu’ Adagio
Moderato mouvement modéré, mais pas trop vite
Allegro

mouvement assez rapide

Au cours d’un morceau le mouvement peut &tre modifié.

rit... ou ritenuto en retenant
accel... ou accelerando en accélérant
a Tempo reprise du mouvement initial

VIII. LE PHRASE - I ACCENTUATION

) Ponctuation en musique, le phrasé est généralement indiqué par des “arcs de liaisons” ~——
qui délimitent une phrase ou un fragment de phrase musicale.

r les notes surmontées d’un point doivent étre jouées staccato: détaché rapide.

r les notes surmontées d’un tiret doivent &tre jouées portando: détaché posé,

-
r les notes surmontées d'un accent doivent &tre jouées accentuées.

IX. LA BARRE DE REPRISE et DA CAPO
— La barre de reprise indique que Fon doit reprendre le morcean du début E

ou un fragment de celui-ci 4 partir d’une méme barre précédente,

- Le DA CAPO (D.C.) indique que I'on doit reprendre e morceau du début jusqu’au mot FIN,

X. LE POINT D’ORGUE

Placé sur une note il prolonge la durée de cette note au-deld dé sa valeur réelle.

XI. LES PEDALES

— La pédale de droite prolonge et modifie le son des notes en mettant en vibration toutes les cordes de I'instrument,
Elle s’indique généralement par “Ped.” ou

— La pédale de gauche “sourdine” atténue le son. Elle 'indique généralement par u.c. (una corda).

XI1. LES NOTES A LIGNES SUPPLFMENTAIRES . =22 =22

- 8 ==
Ces lignes sont le prolongement d’une portée dont on pourrait augmenter le nombre de lignes a Pinfini.

XIII. LES OCTAVAS

Les signes 8 va= == permettent de jouér 2 une octave supérieure ou inférieure une partie du texte,
Ceci évite d’employer trop de lignes supplémentaires.
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P 10 i §.5. 40 v

e p 12 1l E # v

e= 12 I Da Capo 41 IX
= 12 X L 48 I
= 13 Iv
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LES CLES

ArsEErany

IXRTTR LI

*écrit avec deux clés ......

ique au piano s

La mus

La clé de sol qui te montre les notes hautes (I’aigu).

Exercice. Dessine des clés de sol,

La clé de fa qui te montre les notes basses (le grave).

Exercice. Dessine des clés de fa,

26041 H.L.




LES PORTEES

T

oo SUT deux portées.

A
5
4 :
3 5 lignes

ANLY 1 2
— 2 i

. < 1 ‘

: x 3 — 4 interlignes

La portée est un ensemble de 5 lignes et 4 interlignes.

et avec des notes.

LES NOTES

¥A

26041 HL.
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Voici le centre du clavier.

TEDCIE Q@ TA oot s e ettt st et st n et e s e e et et e et nbenesnentesreaenes

o

\Y e

Do

LES FIGURES

Les notes ont un son et une durée

La durée est représentée par des figures de notes différentes.

O

La ronde La blanche La noire

On compte cette durée en "temps” comme le fait I'horloge avec le tic-tac,

Le métronome est notre horloge,
et on bat la mesure comme un chef d'orchestre.

26041 H.L.




CLAVIER  (Méthodep. 6)

9

A
ceerereseenns et €0 cl6 de sol.
A Do
'\_v:\: )
e ©
[ ]

DE NOTES (Méthode p. 9)

Laronde © vaut4 temps.

o

La noire vaut | temps.

26041 H.L.
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<®
L

J o O -
-© O 4 ;
m 1
Z
Do Si
LA MESURE
La mesure est indiquée par des chiffres.
A A A
[3 ] L) ]
ot : &4
Y] o & o 4 o ¢ e o o ¢ ¢

Le chiffre du haunt indique combien il y a de temps dans la mesure.

Le chiffre du bas (4) indique que chaque temps est égal A une r

()
ﬁ Les mesures sont séparées par des barres de mesure.

)

oo PROCEDURE . -
1/ Lis le nom des notes en frappant dans les m
2/ Lis le nom des notes en battant la mesure.

3/ Chante le nom des notes en battant la mesure.

Avant de joer. ains our repecte le rythm.

En jouant. 1/ Chante le nom des notes en respectant le rythme.
2/ Joue d’abord en comptant, puis avec le métronome.

Ton exercice est su quand tu peux le jouer de mémoire.

A Do Ré Mi
;\i)%eoc

o o o
-‘):

Do Si La

26041 H.L.
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LA LIAISON f r (Méthode p. 10)

La liaison qui unit 2 notes de méme son prolonge la 1° note
de la valeur de la note 2 laquelle elle est lide.

——

Ex. ﬂ = : tu ne rejoues pas la 2° note et tu tiens donc
f /
~ s la 1™ note pendant 4 temps.

Exercice : Méthode pages 10 et 11 n®*3 & 7 avec la procédure en page 6 de ce livre pratique.

Do Ré Mi Fa

)
5 > 0o, i

Do Si La Sol

Z
<
o
o

9
0

0

LA BARRE DE REPRISE (méthode p. 12)

:ﬂ ' Tu dois reprendre le morceau depuis le début
ou un fragment de celui-ci si il y a une barre de
¥ ﬂ reprise inversée,

&@cb CJ@'::

LES SILENCES (Méthode p. 13)
 IIs indiquent une interruption du son.

La pause est le silence de la ©

et {ou d'une mesure entiére).
e T,
——— ——— La demi-pause est le silence de la r
- "

e 24
Aay
Yy

Le soupir est le silence de la r

26041 H.L.




LE POINT r (Méthode p. 13)

Le point prolonge I note de Ia moitié de sa valeur.

' Exercices : Méthode pages 123 14, n™ 8 2 15, avec la procédure en page 6 de ce Livre de Solfege,

o

Réponds & ces questions.

- Combien la f vaut-elle de temps 7 .
- Quel est le silence de la r 7 Dessine-le : ...
- Quelle est la valeur de note qui correspond 4 ce silence ——=—— 7 ...

- Comment s'appellent les lignes sur lesquelles les notes sont écrites ? ...

Frernanaraanas

Lis ces notes régulierement (en lisant d'avance la note suivante).

é

AV ©»

0

o = ©O - © O

[ @] [ 8] [ §]

o
_q
7

Dessine ces notes sur la portée.
Do Mi  Fa R

=
w
S
=

Do S1 Sol La St Sol La La

Invente un aira ® - 3 ou ‘Z que u chanteras en mesure, puis joueras au piano.

4 4
A

A
(&)
D)

=

d

26041 H.L.
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¢

N\,

D) Do Ré M Fa Sol

i O O [ § )
A3 7

Exercices : Avant de jouer la page 16 dans la Méthode. apprends a lire vile et réguliérciment
ces nouvelles notes. Ne comumence pas 2 jouer avant que la lecture soit facile.

8} O O O O O
_X (%) O (8] O
O O O O O (9]
[ fan)
a7
() Do Mi Sol
n 4% e e P % 4%
Fay - . -y - P ™ Py -y Py b
# Ty © © L8] © [ @ A ¢ ) ©
<
) Do Ré Fu
[a) o O O o P O
; o O O [ ] OO0 5 O ©9 9 = [$)
A\IY
1y Do Ré Mi Fa Sol
i%\ %3
) 7 — R
0] P [ &) ~ [
7 [ 8 ) © ' S'r?
Do Ré Mi Fa Sol
_q- O O O O (8]
0 (8] (9] O (8] O (8]
e O (8] (8] O O
Do Mi Sol
_qt Pay P O Pa P O
[] S Oy = oy ~F ~F P ~F
Do Ré I+
_q- Pk 8] Fay e 1P o o 1)
. o O O O o O 909 hedi § NN T~ O o ©
Do Ré Mi Fa Sol

Fais ensuite les exercices de la Méthode., pages 16 et 17 avec ta procédure en page 6
de ce Livre Pratique.

26041 H.L.
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Exercices : (Méthode, pages 18 a 21).

en ¢y et@..

2/ Joue en préparant les notes de gauche a droite.

Pour jouer ces exercices, il est indispensable d'arriver a lire simultanément les 2 portées.

Reprends plusieurs fois 1'exercice et joue au métronome, bien en mesure.

Pour cela - 1/ Lis les exercices de bas en haut, en lisant trés rapidement les notes superposées

Comme précédemment, apprends ces nouvelles notes avant de jouer la page 22 et les snivantes.

o)
‘.
# — @) ©
ae 0 -~
ANRV ©
) Sol La Si Do  Ré
[a)
ﬁ P © © © ©
o © o ey o
H)—©o ©O © €
© Sol Si Ré
o1
# (8] [ 8] (8] 8] T»
Py (8 O Ty pry O [ %] P
\_\U wy wr -y
) Sol La Do
£
#‘ a O 90 © O — SO——y =y
ey 4) b [® ] -r P € - < -
) © ©
© Sol La Si Do Ré
. O © ©
)—— —
Sol La Si Do Ré
o O o ey o O e} -
)y o (n) re) L8]
7
Sol Si Ré
R P - PN . o o o
s T L B o O 9« ©O—O (%)
7
Sol La Do
7
Sofl La Si Do Ré

26041 H.L.
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LE PHRASE  (Mcthode p. 26)

Le 'phrraSé estla poﬁéfuaﬁon de la mﬁsique.

1l peut &tre indiqué par = des arcs de liaison : , qui signifient que tu dois lier les notes
entre elles,

* des points au dessus des notes : , qui indiquent que tu dois
détacher la note rapidement.

LES NUANCES = (Méthode p. 27)

La nuance permet de varier 1’intensité du son et de donner une expression a la musique.
q

tu dois jouer fort.

tu dois jouer doux.

s'appelle un

p
mf tu dois jouer moyennement fort.

Crescendo

tu dois jouer de plus en plus fort.
> s'appelle un

Diminuendo

tu dois jouer de plus en plus doux.

LE POINT D’ORGUE  (Méthode p. 29)

N ,
f 'Tu dois prolonger 1a note plus longtemps que sa valeur réelle.

26041 HL.




A

¢------
o__._..._

¢ ------
:-_____

e :

— — o—©
[} 1 ] 1 1 1
DO RE MI FA SOL LA SI § FA SOL LA SI DO RE ML FA SOL
L o—a DO

=0 £ 12 —_—

J il . O L& ] —

P ) —

Vérifie si tu connais vraiment toutes les notes apprises.
Ecris le nom des notes.

X
¢
e
¢

-

g
e

»

o 1)
-

o)
¢
o

DO Ré e e e sea LRy a0 wes sas he 200 sea

¢
.
¢

Dessine les notes correspondantes. Sol Do La Ré Si Sol Si La Do Ré

Invente d'autres notes comme celles-ci.

[a)
Y
ANV, o L8] ©
e) o U
Lis ces notes rapidement.
[0
© © o © O
o © ©
Ecris le nom des notes.
[s) o © > O
oy £ - (%) 4» - Py € ey 4y 4>
o9 < O _© ¥

ANV

Lis rapidement les notes sur ces deux portées. Vérifie si tu sais les situer sur le clavier.

L0 © 9 45 o

_‘)' Pay [ §] =~ e ) [ )
L] Pa (8 bl ©
4 [ & ] ~F [§ ] ~ [§] i
Q Pl 8 ] © © o ey (%]
o S 7 Ly
A3V PN < = )
e © U : o

26041 H.L.




B 8

13
a7 —
1 d LS ] O [ & ] -

— Do Si Do Ré

<) L ——
-

Do Si Sol ¥Fa Do Mi Do Si Ré Si Fa RéE Si  Sol

¢

— | LES ACCORDS  (mvéthode p. 36)

_ Tu dois lire le plus rapidement possible les notes d’un accord de bas en haut.

— Exercices. )2 L b= 2 S

Lob ,I [ 6 ) O -~

o Sol Sol Sol Sol Sol

- Do Si Ré Fa Mi

— Entraine-toi 2 lire de cette facon les accords des pages 36 et 37 de la Méthode avant de les jouer,

— LE MOUVEMENT  (véthode p. 38)

- RIT. (ritenuto) : Tu dois ralentir le mouvement

— ATEMPO : Tu dois retrouver le mouvement du début.

Exercices. Réponds a ces questions.

1/ Que signifie cette INAICAtION oo 7 oot

Cherche dans la Méthode les pieces dans lesquelies elle se trouve.

— 2/ Ecris le nombre de temps que tu dois compter dans chaque mesure, puis le nom des silences
e que tu rencontres. _ ‘
— |
S
)
r‘-"‘ ) h Y — L] Y
: ez -~z -Tgere=-lo- =
\\_\} =~ hY - L LY
M
Lo 26041 HL.
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LES ALTERATIONS  (Methode p. 40)

Les altérétiéns changent le son de la note..

g5 b

Le diése 1e bécarre Le bémol

Elles sont au nombre de trois

Placées devant une note, les altérations di;rent toute la mesure.
Le # hausse le son de la note ex. Fal
Le ly baisse le son de la note ex. Sib

Le h remet la note dans son état naturel.

Exercice.

)

Entoure les notes qui sont # =

[y

9 19 3O g 4y —®—]

Quelle altération dois-tu mettre pour que le deuxieéme Si ne soit pas bémol 7 ............... S

b .

Placées i 1a clé, les altérations durent tout lg morceau.

Exercice.

Entoure les Fa que tu dois jouer #

2 » ] 2 ¥ )

9. ﬂ i > r i » . . o)

26041 H.L.
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LES CROCHES  (Mvéthode p. 48)

j Ceci est une CI;OC-I-lé. p 11 faut + D pour faire r ou

Exercices : frappe les temps (1 - 2) dans tes mains en comptant.

J I O o G A R A
‘ | 2 et 1 2 ¢l l 2 el 1 2
CorTr T T
A S | S S S | S G S I
! et 2 | et 2 i et 2 ] 2
| | | | | | | |
X X X X X X X X
A | A [ A
! et 2 et | 2 f el 2 et 1 2
| | | | | | |
X X X X X X X x

Ecris les temps sur l'exercice suivant.
4 . o

Entraine-to1 au rythme de la m&me facon sur les pages (48 # 51) 2 la main droite.
Puis lis les notes (toujours en rythme).

Puis chante les notes.

Enfin, joue comme il est expliqué dans la Méthode,

26041 HL.




16

e

La Si Do Ré Mi

Dessine ces notes puis entraine-toi a les lire vite. Vi

©
o —

Y
wr

LY

La Do Mi Si RéE Do Mi La Mi Si Do La Ré Mi

o
7

P
¢ 5 & © °©
Sol La = Si Do
Dessine ces notes puis entraine-toi a les lire rapidement. |
)
NSV
¢ S5 ° & © | ,
Sol Si La Do ILa Si Sol Do Si Sol La Sol Do
s
. Py [ 4]
© © —
Sol La Si Do

Dessine ces notes puis entraine-toi a les lire vite.,

o
e

¢

Sol  Si La Do Sol La Sol De Si Sot La Sol Si

Imp Landais-Sagim - 93160 Noisy le grand
26041 HLL. Juin 2007




